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Abstract

This article is a synchronic analysis that is grounded on a historical break. Its aim is to examine
the links between epistemological conceptions and certain cultural manifestations that coincide in
the same juncture. Our proposal is not that a shared narrative exists between these two
discourses—the production of scientific knowledge and artistic practices—but, instead, a
reflection on their contact points. In the midst of those possible exchanges, a number of debates
emerged, which stem from Epistemology and are anchored in the Neo-positivism/Anti-
scientificism debate. In the epistemological as much as in the cultural field, the developments
that took place during the 1960s proposed liberating constructs, a device that led, in some cases,
to a series of frictions concerning particular hegemonic formations.
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Resumen

En este articulo se efectta un andlisis sincrénico apoyado en un corte historico, en pos de revisar
los vinculos entre concepciones epistemoldgicas y ciertas manifestaciones culturales que
coinciden en la misma coyuntura. No se propone un correlato estricto entre ambos discursos -la
produccion de conocimiento cientifico y las practicas artisticas- sino mas bien una reflexién sobre
puntos de contacto. En medio de esos posibles intercambios, emergieron discusiones propias del
espacio interno de la Epistemologia, ancladas en el debate Neopositivismo-Anticientificismo.
Tanto en el campo epistemoldgico como en el cultural, los desarrollos acaecidos durante la
década del ‘60 perfilaron un constructo liberador, un dispositivo que condujo, en algunos casos, a
una serie de fricciones respecto a determinadas formaciones hegeménicas.

Palabras claves: Epistemologia - produccion cientifica - arte - fricciones.

1. INTRODUCCION.

En principio, se consideraran las reflexiones de José Luis Romero sobre la realidad nacional. La
crisis de 1955, sumada a la posterior intervencion militar, condujo al pais a un grave estado de
deterioro en todos los 6rdenes. Las disputas entre los intelectuales y el poder harian mella en un
ambito fuertemente politizado e ideologizado con ecos en plano universitario, conformando
episodios analizados por Oscar Teran. Luego, se citaran ideas fundamentales debatidas en el
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campo cientifico, pertenecientes a los investigadores Oscar Varsavsky, Raudl Sciarretta y Enrique
Mari. Estos tres autores han cuestionado el paradigma epistemoldgico cristalizado en la época, el
Neopositivismo, y plasmaron importantes escritos teoricos donde verificaron la relaciéon de la
produccion de conocimiento cientifico con el entorno social, y ademas contribuyeron a la
emergencia de las Epistemologias Alternativas. Posteriormente, se plantearan ciertos
intercambios entre ciencia y cultura en la década de 1960, a partir de cuatro ejemplos
pertenecientes a las artes plasticas:

a. Las Bienales Americanas, promovidas por las Industrias Kaiser que se establecieron en
Cordoba en la década del ‘50 y que se sostuvieron hasta 1966.
b. La figura de Oscar Masotta, intelectual argentino que examinoé los fendmenos artisticos

propios de la década, como la estética pop y los happenings, considerando las teorias de la
informacion y los medios masivos de comunicacion.

C. Acrtistas que han participado del Instituto Torcuato Di Tella en cuyas obras la impronta
tecnoldgica y medidtica se tornaria un rasgo determinante, como en las instalaciones de David
Lamelas y Margarita Paksa.

d. Gyula Kaosice, integrante del Grupo Madi de los afos ‘40. Su desafio en la integracion de
arte y ciencia daria lugar al proyecto de la Ciudad Hidroespacial.

Para finalizar, se bosquejard brevemente una categoria central del andlisis politico, la hegemonia
(con referencias a Ernesto Laclau y Chantal Mouffe) y su repercusion en los campos del saber. Si
los ‘60 marcaron vias fundacionales respecto a las polémicas con el poder, sea por el caracter de
oposicion a la autoridad que impregnaba la coyuntura o las grietas que desgajaban las estructuras
ortodoxas y vetustas anteriores, es importante deliberar sobre estas relaciones antagonicas y a su
vez dialécticas.

2. LA SITUACION NACIONAL DE 1955 A 1973.

Segun el historiador Juan Carlos Romero (2000), desde 1955 se profundizaron las diferencias
entre aquellos grupos enfrentados a Juan Domingo Perén. El dia 13 de noviembre de ese mismo
afio, sectores de liberales y antiperonistas depusieron a Lonardi del gobierno, postulando al
general Aramburu. Las consecuencias suscitadas a partir de la Revolucién Libertadora en el
contexto nacional tuvieron un doble filo: el restablecimiento de profesores exonerados de la
Universidad, pero de modo paralelo, la persecucién del sector obrero. En el plano social y
econdmico se observo una vuelta al liberalismo. Como consecuencia el empresariado se aventajé
por sobre el debilitamiento de los sectores sindicales, los cuéles en su mayoria fueron
intervenidos, iniciandose huelgas y conflictos gremiales. Un grupo leal al peronismo intent6 una
revolucion en La Plata pero fue inmediatamente reprimido, con los sucesivos asesinatos que
intimidaron a la sociedad entera. Tras estos episodios, el peronismo como partido fue proscripto,
y el reciente gobierno organizo la llamada Junta Consultiva.

En Santa Fe se reunié una Convencion con el objetivo de reformar la Constitucion, hecho que
coincidia con la bifurcacién de la UCR, en la UCRI (Unién Civica Intransigente) y en la UCR
(Union Civica del Pueblo) con Arturo Frondizi y Ricardo Balbin respectivamente como sus
dirigentes politicos. En 1958, y bajo la acusacion de la UCRI al gobierno de ser antipopular,
Frondizi obtuvo la mayoria de votos gracias al aporte del electorado peronista que lo apoyé en
esta ocasion. El nuevo presidente planted la constitucién de un frente que incluyese a obreros,
empresarios, militares, clérigos, intelectuales, cuyo objetivo seria apuntalar al pais hacia el
desarrollo, enfatizando la necesidad de una infraestructura que cubriese la Industria bésica.
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Entablo un pacto con Peron y Rogelio Frigerio, quien representaba a los empresarios nacionales y
que, ante el interés de inversores extranjeros en el pais, promulgé la “Ley de radicacion de
capitales” propiciando condiciones favorables para estos nuevos capitales. Con el tiempo se
concretarian acuerdos para la explotacion de reservas petroleras. Con el ingreso de estos capitales
(en especial de EEUU) progresaron las industrias basicas como la petroquimica, la siderurgia y la
industria automotriz. Pero el crecimiento acelerado conllevd oleadas de inflacion que trataron de
ser mitigadas con la aplicacion del “Plan de estabilizacion y desarrollo” de diciembre del °58. En
el *59 fue nombrado ministro de Economia Alvaro Alsogaray (adepto al liberalismo econémico y
proclamado enemigo de Frigerio), organizando un programa de restriccion crediticia con
reduccion del déficit fiscal, congelamiento de salarios, devaluacion y quite de subsidios. Estas
decisiones le valieron un alto costo al pais, desembocando en quiebras y desocupacion general.
Alsogaray seria reemplazado en su cargo. Sancionada la “Ley de Asociaciones profesionales”, en
el ‘61 se normalizd la CGT (Confederacion General de los Trabajadores) cuyos integrantes mas
tarde darian muestras de oposicion al gobierno en turno. Las FFAA (Fuerzas Armadas) también
pretendian una mayor participacion en el poder gubernamental y en 1960, tras una serie de
presiones, se instituyd el “Plan Conintes” (Conmocion Interna del Estado) por el cual las FFAA
se arrogaban la tarea de sofocar las protestas obreras.

En lo referente a la Politica exterior, Frondizi aceptd que Argentina ingresara en 1961 en la
ALPRO (Alianza para el Progreso), hecho que se concretdé en una reunién de embajadores
latinoamericanos con una presentacion oficial de Programa. En general firmaron todos los paises
en acuerdo, salvo Cuba. EI mismo Frondizi se ofrecié como mediador entre EEUU y Cuba, pero
el sector militar lo obligd a romper sus relaciones diploméaticas con la reciente Cuba
revolucionaria y tras las elecciones de 1962 -donde el peronismo gand en ocho provincias- lo
confinan en la Isla Martin Garcia. Como presidente provisorio subia José Maria Guido, quien
declaré nulas las elecciones y quité autoridad al Congreso. El entonces ministro de Economia,
Pinedo devalué el peso. En medio de la crisis reinante los representantes sindicales advirtieron la
intencion por parte de los militares de acceder al total gobierno del pais. De hecho en el seno de
las FFAA surgieron dos grupos antagonicos, los llamados azules y los rojos. Tras dos
enfrentamientos armados triunfaron los azules con Ongania a la cabeza.

Llegadas las elecciones de 1963, ain con votos en blanco, gan6 la UCR del Pueblo con lllia de
candidato. A partir de ahi se anularon los contratos petroleros y se establecieron acuerdos con
SEGBA (Servicios Eléctricos del Gran Buenos Aires) para perfilar una politica de corte
nacionalista, lo cual produjo malestar en el empresariado extranjero. Se levantd una protesta de
los sindicatos en 1964 con un Plan de lucha que incluy6 la ocupacion de 11.000 establecimientos
fabriles, sin dejar de tener en cuenta que algunos partidarios intentaban comunicarse con Perén
exiliado. Pero comenzd a tomar protagonismo un dirigente sindical de la metalurgia, Augusto
Vandor, personaje que oscilaba entre el enfrentamiento y las negociaciones. El partido peronista
sufrira posteriormente una division interna. Pese a que en el afio ‘65 ingresaron al Congreso
diputados del peronismo, se temia la incursién de los militares en el poder. De hecho, el 28 de
junio del ‘66 Illia fue apartado de su cargo y tras el Golpe de Estado, asumié el general Ongania
con designios autoritarios de poder y apoyado por las FFAA, prohibiendo el contenido ideoldgico
de libros, periodicos, revistas y diarios de tirada masiva. En 1967 Krieguer Vasena enuncio desde
el ministerio de Economia un plan de extrema racionalizacién para contrarrestar el déficit
inflacionario, congelando los salarios, retirando subsidios a la industria nacional y devaluando la
moneda argentina, con retencion de exportaciones en pos de una politica de eficiencia. Esta
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situacion trajo graves consecuencias a las empresas estatales y al sector agropecuario. En 1969
surgieron los grupos armados clandestinos que protagonizaran el Cordobazo en mayo de aquel
afio. Mas tarde, en 1970 ascendia al gobierno el general Levinsgton. EI nuevo ministro Ferré
intentd cambiar la Economia, pero en aquel momento estallé una incontenible inflacion. La Junta
de Comandantes depuso a Levinsgton y nombro a Lanusse, comandante en Jefe del Ejército
general. Peron regresaria al pais el 20 de junio del 73, triunfando en las elecciones del mismo
afio. Pero Lanusse lo habia nombrado Lider proscripto, por lo tanto se design6 como candidato
vicario a Héctor Campora, quien asumid el 25 de mayo de ese afio. El 1° de julio del afio
siguiente fallecio Peron. Antes, en un acto puablico de mayo del ‘74, se habia confrontado con una
juventud hostil hacia él. Después de su muerte, ocupd el cargo de presidenta su viuda Maria
Estela Martinez, en medio de un conflictivo ambiente politico que conllevara al poco tiempo a un
segundo Gobierno de facto con lamentables sucesos en todo el pais.

3. FRICCIONES EN LA INTELECTUALIDAD ARGENTINA.

El gobierno peronista de 1946 a 1955 ejercid, en palabras de Terdn (2004), un populismo
autoritario que control6 los medios de comunicacion, en ocasiones relegando a sus opositores a
prision. Este hecho incidié en la formacion de grupos antiperonistas en los cuales transitaban
intelectuales argentinos. Como medida inmediata, el peronismo encomendd la Educacién al
catolicismo. En la Universidad los profesores disidentes renunciaron o fueron expulsados de la
institucion. Oscar Ivanisevich fue nombrado interventor de la UBA y ministro de Educacién
hasta el afio 1950, dando muestras de una politica cultural que bifurcaria “Estado y cultura
progresista y cosmopolita, ni bien se recuerda la actitud antiliberal e irracionalista no exenta de
histrionismo del funcionario peronista, que no vacilo en calificar de ‘degenerado’ al arte
abstracto” (Terdn, 2004: 65). Aun asi, en el ’48, propiciaria un encuentro de Filosofia con
prestigiosas personalidades. En los espacios del arte, circulaban artistas que se solidarizaron con
el antifascismo como Raquel Forner; otros, como los integrantes del grupo Arte Concreto-
Invencion y Madi -con Tomas Maldonado y Gyula Kosice como referentes respectivos-
apostaron a una mayor autonomia del escenario artistico, una posicion apoyada por el critico
Jorge Romero Brest, posterior director del Centro de Artes Visuales del Di Tella. Pese a la
censura, sobrevivieron algunas iniciativas que, no coincidiendo con la estética de corte
nacionalista promovida por el peronismo, tuvieron asimismo presencia. En 1952-53 el Museo
Nacional de Bellas Artes organiz6 una gran muestra de arte argentino donde estaban
representadas todas las tendencias, aun las abstractas. Uno de los medios méas atendidos y
vigilados en este momento fue el Cine, dado su alcance masivo y popular. En medio de roces con
el peronismo, los intelectuales mantuvieron sus espacios de produccion en el Colegio Libre de
Estudios Superiores, en el Teatro independiente, en editoriales y librerias. En 1950 en el Centro
de Estudiantes de Filosofia y Letras (CEFYL) de la UBA se perfilaron revistas de la talla de
Centro y Contorno. EIl existencialismo de Sastre tuvo gran repercusién entre los jovenes,
enfatizando la nocion de “compromiso”, una formulacion tedrica que permitia una doble
posibilidad, ser participe de una coyuntura politica y social sin aislarse de horizonte intelectual.
Entre 1953 y 1956 José Luis Romero dirigio la publicacion Imago Mundi como opcion al
oficialismo. Tras la Revolucién Libertadora, el mismo Romero seria designado interventor de la
UBA. Pero en la sed de extirpar al peronismo, en la segunda etapa de la Libertadora se llevaron a
cabo los fusilamientos de obreros en 1956, registrados por Rodolfo Walsh en Operacién
Masacre. A la par de los sangrientos hechos, la Universidad, en lo referido a produccion
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cientifica e intelectual, tuvo una pronunciada actividad investigativa, dada la incorporacion de
profesores exonerados.

Con la llegada de Frondizi en el ‘58 se auspicié una politica acorde a una ideologia antifeudal,
antioligarquica, reformista y tecnocratica que adopto el término “desarrollismo”, el cual mas
tarde se enlazd con la teoria de la Dependencia tal como en el escrito de Cardoso y Faletto
editado en 1969, Dependencia y desarrollo en América Latina.

4. ALTERNATIVAS EPISTEMOLOGICAS.

En los afios ‘60 tres pensadores -entre otros- han contribuido a la polémica Neopositivismo-
Anticientificismo, tomando partido por este ultimo: Oscar Varsavsky (autor de “Ciencia politica
y cientificismo” de 1969), Raul Sciarretta (con sus “Escritos provisorios. Hacia un nuevo
empirismo”) y Enrique Mari (“Neopositivismo e Ideologia” de 1994) en el marco de un proceso
de transformacion que se venia gestando desde 1955. Los debates giraban en torno a dos ejes
visibles:

a- La polémica Cientificismo-Anticientificismo que no sélo es epistemoldgica sino politica,
e involucraba tanto a fildsofos como a cientificos de las Ciencias Naturales y Sociales.
b- El surgimiento de las llamadas Epistemologias Alternativas, concebidas como nuevos

pensamientos epistemoldgicos donde se abrieron opciones distintas respecto a la produccion
cientifica.

En Venezuela, Oscar Varsavsky dictd una Conferencia (1968) donde polemiz6 radicalmente con
los cientificistas, quiénes postulaban un saber universal, objetivo y neutral sin ningln tipo de
obligacion social. Convocé a los cientificos comprometidos en pos de construir una ciencia atenta
a las necesidades de un pais en una etapa de cambio social, una ciencia con sentido practico e
inmersa en una dimensién politica. Varsavsky provenia de las Ciencias Naturales pero su enfatico
compromiso lo indujo a discutir con el Neopositivismo como modelo hegeménico, abordando
una nueva manera de investigacion donde se incluya el plano social. Raul Sciarretta trabajé en el
espacio del Psicoanalisis; sin tener casi contacto con las instituciones académicas, organizo
grupos de estudios donde dictaba clases a sus discipulos. Introdujo el pensamiento de Jacques
Lacan, tomando también referencias de Freud, Bachelard y Althusser. Sciarretta estructuré una
serie de conceptos que en su correcta aplicacion conducirian a la “cura” practica fundada en la
teoria. Si bien no siempre estuvo presente en la escena publica, sostuvo una intensa polémica en
relacién a una concepcion cientificista aislada del terreno social, de la filosofia, de la ideologia o
de la politica. Su discurso estuvo proximo al de Enrique Mari, quien provenia del campo juridico.
Siendo abogado primero, Mari se dedicé luego a la Filosofia, yéndose de la Argentina en la etapa
del proceso militar. Publicdé Neopositivismo e Ideologia (1974). En la impugnacion al
Neopositivismo, coloc6 como un elemento determinante la falta de consideraciéon del factor
social e ideologico. La posibilidad de establecer una alternativa al Empirismo cientifico marcaria
una ruptura en este terreno, abriendo “un horizonte de objecion ideologico” (Mari, 1974) que
podria significar una superacion de los moldes meramente descriptivos. Distinguia dos topicos en
la investigacion: el problema de la verdad y el problema de la ideologia. EI Neopositivismo
cuestionado por Mari tenia sus preambulos en el Positivismo o Empirismo logico, una
gnoseologia de los sentidos donde la observacién era el punto de partida fundamental para llegar
al conocimiento, pero que eludia el analisis desde una mirada sociologica.
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5. CULTURAY PARADIGMA CIENTIFICO EN LOS ¢60.

5.1. Promocion de las Bienales Kaiser. Intercambios entre arte e industria.

Las Bienales de Americanas de Arte auspiciadas por las Industrias Kaiser en Cordoba “se
enmarcan plenamente en una tarea que, por momentos, rozé los tonos de una gesta nacional”
(Giunta, 1997: 726), forjandose en el marco de un proyecto de pais que intentaba el desarrollo
tecnoldgico en todas sus facetas Este crecimiento se apoyaba en la inversion de capitales
norteamericanos, que no solo se interesaban por estimular la produccién sino que formaban parte
de estrategias de penetracion en mercados de América Latina. Se intentaba extender estas
inversiones al campo de la cultura y el arte a fin de incidir de manera favorable a los valores que
impedirian el arraigo de ideas ligadas al comunismo, rechazado por las politicas de EEUU
especialmente luego de la Guerra Fria. La convocatoria a estos eventos estuvo dirigida a artistas
latinoamericanos, lo cual marcé un eje en las decisiones organizativas, apuntando al intercambio
y al reconocimiento de las artes entre ambos paises. Industrias Kaiser Argentina se habia
instalado en el afio 1955, logrando una imagen de modernizacion y progreso gracias al respaldo
estatal. Tres afios luego, su alcance econdmico era notable. En ese momento, el Grupo de Artistas
Modernos de Cérdoba se acercaron a la Oficina de Relaciones Publicas para proponer el inicio de
los Salones de Arte. La politica empresarial, si bien apostaba a la inversion en cultura, no dejaria
de lado el interés ideologico que pronto se hizo evidente en “la necesidad de encontrar en el arte
como actividad espiritual, una forma de ocupar el espacio social, que de otra manera quedaba
librado a las fuerzas del comunismo” (Rocca, 2005: 57). Se inici6 el Primer Concurso Anual de
Artes Visuales Contemporaneas de Cordoba cuyas obras ganadoras se expusieron el 15 de
setiembre de 1958. Al afio siguiente surgio la convocatoria al 1l Salon IKA, con prestigiosos
jurados. EI Sal6n se concreté en agosto del ‘59 y las premiaciones formarian parte de una
coleccion de arte de la empresa. E1 23 de julio del ‘60 se abria el 111 Salén, con una gira posterior,
y en 1961 se invitaria al 1V Saldn que seria la antesala de las Bienales cordobesas, un proyecto
presentado ante IKA en ese mismo afio. (Como se justificaria la extension al plano internacional
de estos salones preliminares? Por la esperanzada conjuncion de corrientes plasticas de América
Latina y la posibilidad de contacto y discusion por parte de los artistas nacionales, a la par de un
segundo factor de ganancias, el turismo cultural.

Las IKA anunciaron la preparacion de las Bienales, acontecimiento que, dada su magnitud, seria
propaganda para la politica norteamericana. Se invito6 a participar a Brasil, Uruguay y Chile. En Il
Bienal se incluirian a todos los paises sudamericanos y en la Il a toda América. En el caso de la |
Bienal, se realizd un concurso de afiches para elegir al ganador que tendria la prerrogativa de
llevar a cabo la promocion grafica del suceso. Durante la inauguracion en 1962 los discursos
tendieron a apuntalar el sitio del arte como espacio representativo de un pais en pleno desarrollo
tecnoldgico e industrial, y como parte de acuerdos internacionales centrados especialmente en la
ALPRO. Esta Bienal destin6 una sala especial al pintor brasilefio Candido Portinari. También
estuvieron presentes otros artistas brasilefios, chilenos y argentinos. Como presidente del jurado
se habia convocado al critico inglés Herbert Read y el Gran Premio fue otorgado a Raquel
Forner. Las obras de la Bienal luego fueron exhibidas en EEUU, en parte, como signo de trofeo
de una estrategia en el plano de la Cultura que fomentaba el intercambio latinoamericano. Al afio
siguiente se gesto el V Salén -y Gltimo- en medio de elecciones nacionales, donde triunfé el
ultimo gobierno en democracia de los ‘60 con Illia. Se abrio al publico en setiembre de 1963 y
constituyd el preambulo para la Il Bienal. Al mismo tiempo, llegaban las noticias sobre el
asesinato de John Kennedy en noviembre de ese afio, acontecimiento que acentuo la tirantez
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reinante entre las dos grandes potencias de Oriente y Occidente, recrudeciendo la actitud de
EEUU hacia el comunismo.

En la Il Bienal se sumaron Colombia, Bolivia, Ecuador, Paraguay, Peru y Venezuela, ademas de
los ya invitados Brasil, Uruguay, Chile y Argentina. En esta ocasion el Gran Premio fue para el
venezolano Jesus Soto con Un blue, 15 noire y Ecriture noire et argentee realizadas en Paris.
Tras una seleccidn de obras se inici6 una gira a México y luego a EEUU.

Ya se empezaba a proyectar la 111 Bienal, que seria la Gltima. Se consideraban nuevos requisitos
para la ambientacién general tales como la infraestructura, el funcionamiento adecuado y los
actos paralelos, intentando un nuevo perfil para el acontecimiento. Laurence Alloway, critico
inglés que por entonces era curador del Museo Guggenheim de Nueva York, ferviente defensor
del arte pop y asesor de Kaiser, habia visto los resultados de la Il Bienal de modo satisfactorio y
aconsejo que esta Bienal estuviese dirigida a artistas jovenes menores de 35 afios. Se admitieron a
artistas de Paraguay, Peru, Uruguay, Colombia, Brasil, Bolivia, Argentina, Guatemala, México,
Venezuela y Chile. El panorama internacional se mostraba adverso con el golpe militar en Brasil,
la intervencidon en Santo Domingo por parte de EEUU, un creciente poder de las FFAA en
América Latina, mas el envio de tropas a Vietnam. Estos hechos propiciaron la respuesta de
artistas e intelectuales que se oponian a los intereses norteamericanos, tal como lo resumié Ledn
Ferrari en La Civilizacion Occidental y Cristiana de 1965, obra integrada por un avion FH 107
como cruz-soporte de un Cristo lacerado.

Mientras tanto la repercusion del pop en Argentina se habia revelado en las propuestas del
Instituto Di Tella. En clima de creciente politizacion, para muchos era sinénimo de frivolidad y
falta de compromiso. No obstante la estética pop traia consigo aspectos tales como las ansias de
experimentacion y el gusto por lo nuevo, consignas que fueron reapropiadas por algunos jovenes.
En junio se produjo el Golpe de Estado, pocos meses antes de la inauguracion de la 111 Bienal,
creando una atmosfera densa y poco favorable a las actividades de expresion artistica. Los
conflictos ya se avecinaban desde mayo de ese afio con protestas de obreros de IKA ante los
rumores de despidos, con movilizaciones en la que fallecio el recordado Santiago Pampillon.
Finalmente el 14 de octubre se concreto la apertura de la Bienal, con la presencia también en el
acto de mandatarios militares. EI Gran Premio fue para el venezolano Carlos Cruz Diez con
Physicromie 252. Al mismo tiempo se llevaron a cabo las Jornadas de Musica Experimental con
gran afluencia de publico. Pero sin duda la contribucion critica fue el montaje de la Antibienal
publicitada bajo el lema “Primer Festival Argentino de Formas Contemporaneas”, convocatoria
organizada por los cordobeses Maria Rosa Roca, Oscar Brandan, Felipe Cofre y Rodolfo Imas
que atrajo a artistas portefios como Oscar Bony, David Lamelas, Margarita Paksa, Dalila
Puzzovio, Marta Minujin, Pablo Suérez, Polesello, Roberto Jacoby, y al rosarino Juan Pablo
Renzi. Protagonistas de acciones efimeras, intervenciones urbanas y happenings, los artistas
crearon un evento paralelo que despertd reacciones en las fuerzas policiales, quiénes la
clausuraron al quinto dia (Rocca, 2005).

En el afio 1967, IKA vende sus acciones a la empresa automotriz francesa Renault. Pero la
relacion con los pléasticos habia cambiado de modo rotundo cuando, ante un nuevo pedido de
continuidad de las Bienales Americanas, la Renault les respondié que su presencia en Argentina
tenia como proposito propagar las actividades comerciales, y no las artisticas. A esta altura
muchos artistas se hacian fuertes cuestionamientos en relacién a la aceptacion o el rechazo de
subsidios extranjeros para seguir produciendo, dilema que produjo enérgicos quiebres en el
ambito cultural.
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5.2. El pensamiento de Oscar Masotta. Arte y medios de comunicacion.

Masotta fue un intelectual que abarcé distintos pisos de reflexion, desde la critica literaria y
artistica hasta la Semiética y las proposiciones de Lacan. Particip6 de Contorno (1953-1959),
revista bajo la direccion de David e Ismael Vifias, y colaboraria por unica vez en Clase Obrera,
un periddico del Movimiento Obrero Comunista. En los ‘60 se nutrié de la antropologia de Levi-
Strauss, Barthes, Eco, Peirce, Bateson, Mc. Luhan, Sontag, Jakobson y Lacan. En ¢l ‘65 le
otorgaron el cargo de investigador con dedicacion exclusiva en la Facultad de Arquitectura de la
UBA siendo exonerado dos afios después por el gobierno de Ongania, a partir de lo cual se
contactd con el Instituto Torcuato Di Tella. Entre los afios 1967 y 1969 publicé El pop-art,
Happenings y Conciencia y estructura, una reunién de diversos articulos y conferencias. La
flexibilidad con que se manejaba en cada temética haria de sus escritos una suerte de recorrido
dindmico de especial riqueza por los elementos que confluian, tanto de la teoria de la informacion
como de los medios masivos de comunicacion. Pero llegado 1974, tras fundar la Escuela
Freudiana de Buenos Aires, se exilid en Europa, y murié en Espafia en 1979.

En 1967 la Editorial Columba habia publicado El pop art. Masotta, sin haber visto producciones
internacionales, tomé los referentes locales a quiénes llamo “imagineros™” positivamente. Se
corria de las concepciones generalizadas sobre el pop que lo leian de modo superficial,
declardndolo una forma “critica a la estética de la imagen” (Longoni, 2004: 37). Aplicando el
concepto de “redundancia”, afirmé que el pop era redundante como un puente, un continuo que
cooperaba en la organizacion del significado. Lejos de leerlo como apologia, para él era una
posicion impugnadora frente al sensacionalismo de la sociedad y a la misma institucion artistica.
Involucrado en el Instituto Di Tella, planed un ciclo de happenings (situaciones inesperadas,
acciones con un publico presente y determinado) que debieron ser postergados luego del estallido
del golpe de Ongania. Recién en diciembre del ‘66 se realizo el proyectado ciclo, reuniendo a
varios happenings conocidos en un gran happening a partir de tramas intertextuales, con una
destacable participacion del publico. Ya a mediados de ese afio, junto a Roberto Jacoby, Eduardo
Costa y Raul Escari, Masotta se habia integrado al grupo “Arte de los Medios de Comunicacion”.
En julio, a partir de una idea de Jacoby, firmaron el manifiesto del Antihappening -también
conocido como el Happening para un jabali difunto- donde experimentaron con situaciones
falsas publicitadas por los medios de informacion: “Nos proponemos entregar a la prensa el
informe escrito y fotografico de un happening que no ha ocurrido” (Masotta, 2004: 70). Creando
la falsa informacion a partir de fotografias donde retraban a individuos en el ambiente cultural,
exploraron tres niveles: la elaboracion informacional, su transmision a partir de ciertos codigos
en diversos medios y la propia y personal construccién que harian los espectadores-receptores. El
trabajo finalizaba con las pertinentes declaraciones sobre el falso procedimiento y la advertencia
sobre el encubrimiento que podrian articular los medios masivos difundiendo noticias que, como
en este caso, no eran veraces. El desmontaje de estos mecanismos mediaticos a partir de una
estrategia inserta en el campo artistico y tedrico, tuvo implicancias respecto a los usos
semioldgicos que poseian en la sociedad de masas estos canales de informacion. También en sus
reflexiones sobre la estética contemporanea, Masotta incluyé el concepto de “discontinuidad” de
Roland Barthes, sefialando la no-linealidad en la fascinacion por los medios materiales que
corrian la mirada de la narracion habitual hacia una retérica discontinua, quebrada o fragmentada.
Coloco como ejemplo las experiencias de Jacoby y Costa en sus Poemas ilustrados o Literatura
oral en las que se oian cintas de grabaciones entremezcladas de un vendedor ambulante y de una
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enferma psicotica. De Marshal Mc Luhan retomaria la idea de “ambientacion”, analizando
aquello que los medios de comunicacion producen como una gran ambiente total, en el cual “el
medio es el mensaje”. Sus conclusiones sobre el creciente estado de desmaterializacion que
sobrevolaba el arte sesentista se nuclearon en la Conferencia “Después del Pop, nosotros
desmaterializamos” de 1967 en el Di Tella, donde registré el pasaje de formatos estaticos hacia
nuevas enunciaciones artisticas como las ambientaciones, el happening y las obras de medios.

5.3. Tecnologiay Artes Visuales en el Instituto Torcuato Di Tella.

El Instituto Di Tella, con sus inicios en el afio 1963 y bajo la direccién de Enrique Oteiza, estuvo
conformado por tres importantes centros: el de Artes Visuales, a cargo de Jorge Romero Brest, el
de Experimentacion Audiovisual y el de Ensefianza de Composicién Avanzada para compositores
latinoamericanos. El Centro de Artes Visuales (CAV) fue quizas el que adquiri6 mayor
protagonismo por el despliegue inusitado de un nuevo pablico que ansiaba ver qué sucedia en el
Di Tella. Tenia tres claros objetivos: “...enlazar a Buenos Aires con otros centros culturales,
promover el arte argentino y educar y ampliar el publico de arte en Buenos Aires” (King, 2007:
87). Se organizaron premios nacionales e internacionales, lo que contribuyé a que criticos
extranjeros como Pierre Restany o Clement Greenberg posaran su mirada en este mitico centro de
arte experimental. Artistas deseosos de nuevos referentes en el arte, como Delia Cancela, Pablo
Mesejean, Edgardo Giménez, Dalila Puzzovio, Alfredo Rodriguez Arias -algunos de los cuéles
serian participes en el afio ‘66 de la Antibienal cordobesa- realizaron pinturas, objetos o
instalaciones con cierto aire pop, aunque tefiidas de una atmoésfera local. Los Vivo Dito de
Alberto Greco abren una via ajena al sistema del arte al sefialar con su dedo personas que van
por la calle, encerrarlas en un circulo con un marcador y convertirlas en supuestas obras de arte
vivientes. Marta Minujin junto a Rubén Santantonin y Pablo Suérez construyeron La Menesunda
en 1965, un recorrido cuyo itinerario sobre diversos ambientes proporcionaban al espectador
sensaciones diferentes desde lo visual, lo tactil, lo auditivo, generando tantas respuestas como
individuos ingresaran a dicha obra.

Entre los artistas participes del Di Tella, David Lamelas y Margarita Paksa formularon planteos
visuales con herramientas técnicas y medios de comunicacion estimulando préstamos y permutas
entre arte y tecnologia. Luego del afio 1966, se decidié cancelar los premios a cambio de brindar
algin monto de dinero a los artistas para producir. EIl primer ciclo se denomind “Experiencias
Visuales ‘67”. Como lo aclar6 Romero Brest: “con la palabra experiencia se quiere acentuar el
aspecto potencial de la creacion (...) Corresponden, pues, estas experiencias en el campo
imaginario al enfoque de la fenomenologia en campo pensante” (Romero Brest, 1969: 90-91).
En este sentido, David Lamelas dispuso en las paredes diecisiete televisores que Unicamente
producian una luz tenue, acompafiada de sonidos indiferenciados donde el movimiento
desplegado por la informacidn visual presentaba una imagen literal y simboélica. Valiéndose de la
tecnologia electronica, relevo el tiempo en las imagenes televisivas. La instalacion de Lamelas
Situacion de tiempo planteaba no sélo segmentos temporales diferentes para cada espectador,
sino que condensd una reflexion sobre el signo -como dupla de significado y significante,
contenido y forma- al dejarlo vacio, inerte, suspendiendo la imagen habitual de los medios a la
cual estamos acostumbrados a percibir.

1968 fue un afio de enérgica actividad de los artistas e intelectuales pese a la censura acuciante
ejercida por el gobierno de facto. Bajo una fuerte impronta politica, se inauguraron las
“Experiencias ‘68” sin el término “Visuales”. Alli Margarita Paksa exhibié Presentacion de un



Revista de Epistemologia y Ciencias Humanas
152

disco: colocd varios metros cuadrados de arena simulando una playa donde aparecian los
registros de dos cuerpos que se habian acostado con un fondo de sonidos, repeticiones de
palabras en un lado del disco, y susurros, murmullos y respiraciones que remitian al coito, en el
otro. El espectador se colocaba auriculares y escuchaba inmerso en un estado de relax donde se
confundia lo visual con lo tactil y lo auditivo. El disco, especie de poesia sonora, se reprodujo y
se vendieron algunos ejemplares. Paksa apelaba a los niveles perceptivos desde una
infraestructura que incluia grabaciones, asientos, arena y cuerpos ausentes (huellas) y presentes
(publico), creando una totalidad donde el material tecnoldgico definia el caracter de la obra,
complementada por las reacciones de los asistentes. Estas “Experiencias” finalizaron con la
clausura de El Bafio de Roberto Plate, una instalacion de bafios publicos simulados donde las
paredes blancas funcionaron como soporte de escrituras que, en algunos casos, fueron palabras en
oposicion a Ongania. Sus comparfieros artistas, en solidaridad, retiraron sus obras firmando un
manifiesto de protesta por la censura de la medida. Era ya dificil seguir produciendo en una
Institucion subsidiada por entidades como Ford o Rockefeller sin tomar posicion en un medio
agitado por acontecimientos politicos. Las rupturas comenzaron a dejar brechas internas y se
cuestionaron los espacios de circulacion del arte intentando redefinir un nuevo rol artistico en la
sociedad a partir de un compromiso social.

5.4. Gyula Kosice y la utopia tecnoldgica.

Kosice manifesté un tipo de compromiso peculiar con la sociedad de su época: la investigacion
conjunta de arte, ciencia y tecnologia. Con una intensa participacion en el grupo de Arte Madi
(divergente del originario grupo Arte Concreto Invencion de 1944) trabajo en el terreno pictorico
y escultérico. Entre 1947 y 1954 edité ocho numeros de la revista Madi universal, donde
concebia a Madi como un hecho estético que reflexionaba en su relacion con el ser en el mundo,
tratando de integrar las artes y un nuevo humanismo. Su conocida Royi, escultura de madera
movible que el espectador podia articular a su manera rearmandola de distintas formas, mutaria
en nuevas experiencias. A fines de los ‘40 empezaria sus esculturas objetuales con agua, y desde
1953 indagaria en volumenes opacos, masas que se tensionaban a partir de ritmos y volumenes
con transparencia. En 1967 Kosice realiz6 el Hidromural, obra con una cascada de agua, luces
montadas en varillas de plexiglas y agregado de nedn. Esta especie de arquitectura del agua
compartia elementos del cinetismo, utilizando nuevos soportes materiales en la investigacion
estetica. Para Kosice era importante hallar el movimiento desde el uso de una fuente de energia
natural.

A comienzo de los ‘70, proyect6 la Ciudad Hidroespacial, un habitat suspendido en el espacio
donde la sociedad pudiese vivir libremente y las formas del arte sean fuerzas organizadoras de los
espacios, una concepcion que retomaba la utopia vanguardista de reintegrar el arte a la vida. La
Ciudad Hidroespacial involucraba el aspecto urbano, estético y utdpico, con dimensiones del
espacio de la Arquitectura y la Tecnologia. El artista redacto en 1962 el “Manifiesto de la Ciudad
Hidroespacial” donde analizaba los desarrollos urbanos, las consecuencias del desarrollo y los
posibles recursos tecnoldgicos que lo harian factible. El recurso cientifico evidenciaba una
busqueda de legitimacién del discurso tecnoldgico y sefialaria los hilos conductores que el artista
sostuvo entre arte y ciencia:

“...La opinion de los astrofisicos e ingenieros espaciales coincide en que, tomando agua de las
nubes y descomponiéndola por electrdlisis, es posible utilizar el oxigeno para respirar y el
hidrégeno introducido en una maquina de fisibn nuclear proporcionaria energia mas que
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suficiente. Energia capaz de mantener suspendido el habitat incluido su desplazamiento, mientras
otras opiniones (...) se refieren a la posibilidad de cristalizacién del agua y derivarla hacia una
polimerizacion que la cualifique energéticamente...” (Kosice en Garcia, 2003: 48).

Lo que parecia no-posible atraia y fascinaba, en este caso, una ciudad transparente impregnada de
luz y claridad donde el hombre podria crear, sofiar y comunicarse. Kosice disefidé maquetas e
instructivos para la construccion del Habitat Hidroespacial, esbozando hasta cddigos de
urbanismo que facilitarian la vida del hombre en libertad y la posibilidad de elecciones: “...Habra
lugares para tener ganas, para no merecer los trabajos del dia y la noche, para alargar la vida y
corregir la improvisacion, para olvidar el olvido, para disolver el estupor del por qué y para qué y
tantos otros lugares como nuestra inagotable imaginacion amplifique y conciba” (2003: 57).

6. CONCLUSIONES.

A partir del andlisis de determinadas posturas tedricas en los ‘60 con el surgimiento de las
Epistemologias Alternativas y sus criticas al Neopositivismo, y del paneo respecto a
producciones artisticas en esa etapa (que, o bien propusieron un didlogo con la tecnologia
ampliando el horizonte estético, o bien encausaron los resultados visuales hacia la dimensién
politica), es posible concluir que ambos espacios de reflexién crearon las condiciones para la
construccién de un pensamiento independiente.

Tanto Varsavsky como Sciarretta y Mari fundamentaron sus objeciones en la no inclusion de los
factores sociales en el trabajo cientifico. Desde otro angulo, la nocién de Pierre Bourdieu sobre
“campo cientifico” demostrd una conexién con la posicion de estos investigadores: “El universo
‘puro’ de la ciencia mas ‘pura’ es un campo social como cualquier otro, con sus relaciones de
fuerza y sus monopolios, sus luchas y sus estrategias, sus intereses y sus beneficios, pero donde
todos estos invariantes revisten formas especificas” (Bourdieu, 2006: 76).

En el caso de las practicas culturales, los procesos creativos estuvieron direccionados hacia
anhelos utopicos. Pero la necesidad de solicitar subsidios extranjeros para llevar a cabo las
investigaciones necesarias, simultaneamente al rechazo de una situacion de dependencia, fueron
motivos que sacudieron el campo, con endebles resultados para la intelectualidad argentina. El
poder hegemdnico fue minando el tejido democratico hasta tornarlo laxo, fragil. Un concepto
clave para revisar dicho estado de la cuestion es el de hegemonia. De acuerdo a Laclau y Mouffe
(2004), la hegemonia como categoria politica tuvo sus inicios en la democracia social rusa,
remitiendo a cierta zona limitada de efectos politicos pero con una incidencia contingente
desatada por la crisis. Con Gramsci la palabra adoptd otro sentido, con una centralidad que fue
mas alla de sus usos estratégicos. Hegemonia es una clave para analizar el mismo tipo de unidad
presente en toda sociedad real:

“el concepto de hegemonia surgira precisamente en un contexto dominado por la experiencia no
s6lo de la fragmentacion, sino también de la indeterminacién de las articulaciones entre distintas
luchas y posiciones de sujeto, y como intento de proveer una respuesta socialista en un universo

politico discursivo que habia asistido a la retraccion de la categoria de ‘necesidad’ al horizonte de
lo social” (Laclau, Mouffe: 2004: 39).

La metéafora de la fragmentacion resulta eficiente para leer las consecuencias de las acciones
hegemonicas en la sociedad argentina de los ‘60. Parecia necesario introducir sefialamientos
basados en la censura. O inculpar y manejar discursos totalitarios a fin de promover una imagen
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moralista y limpia de supuestas ‘espurias’ politizantes, cuya finalidad era la de despejar el
fantasma del comunismo de una juventud que podia ser ‘corrompida’ segun esa version. Basada
en la fragmentacion, la hegemonia gubernamental que abrazé la bandera militar insuflo
incertidumbre, desarticulaciones, antagonismos o desigualdades donde todo pensamiento
diferente resultaba amenazante. En palabras de Enrique Oteiza: “La serpiente de Bergman puso
sus huevos a lo largo de décadas de historia argentina; la Gltima y mas perversa dictadura militar
padecida por el pais, jno naci6 de un repollo!” (Oteiza, 1997: 78).

Los itinerarios abiertos por las Epistemologias Alternativas y los proyectos artisticos de los ‘60
coincidieron en enunciados cuestionadores que replicaron estadios cristalizados, procurando
renovar el ejercicio intelectual, filoséfico y visual desde una perspectiva critica.

Si bien los cientificos y artistas que emitieron ecos de sus hallazgos miraban el horizonte de la
expresion y la polémica abierta, el poder arbitrario que domino el panorama nacional cerrando la
década opaco en parte la transformacion social. En este caso los aparatos ideoldgicos dispararon
la subordinacion del campo simbdlico a la formacion hegemonica que apremiaba con un terror
estatal planificado.

La difusién de formulaciones liberadoras y criticas, desde la produccién de conocimiento o desde
las practicas culturales, suscité un relato incomodo, una irritacion para el nucleo conservador. La
apertura ideoldgica pudo ser en este sentido, una herramienta contrahegemonica que colaboraria a
futuro con la construccion de un espacio politico cohesionado, unificado y democratico.
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